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WSTEP

Kultura pojawia si¢ wowczas, gdy jeden cztowiek nauczy sie
swoje indywidualne doswiadczenie przekazywac drugiemu
czlowiekowi i nastgpnym pokoleniom. Kultura jest zatem
tozsama z tradycjq zarowno historyczng, jak i tradycjg
zywq, ksztattowang wspotczesnie.

Czlowiek zatem moze istnie¢ wylgcznie jako uczestnik kultury:
raz jako ten, kto tworzy i przekazuje dziedzictwo kulturowe,
po wtdre jako ten, kto jest odbiorcq i kontynuatorem tego dzie-
dzictwa. Stqd przekaz dziedzictwa kulturowego jest pierwszym
i podstawowym warunkiem trwania danej kultury'.

Program nauczania przedmiotu Wiedza o kulturze w zakresie podstawo-
wym, skonstruowany w oparciu o Podstawe programowgq ksztatcenia ogol-
nego dla liceow ogolnoksztatlcgcych, liceow profilowanych i technikow, jest
propozycja adresowang do uczniéw szkét ponadgimnazjalnych, za wyjatkiem
dwuletnich szkét zawodowych?. Pozwoli on mtodziezy, nie tylko ugruntowac
1rozszerzy¢ wiadomosci z zakresu szeroko rozumianej wiedzy o kulturze, ale
przede wszystkim naby¢ umiejetnosci odczytywania réznorodnych tekstow
kultury, ktore sg niezbedne w edukacji humanistycznej na poziomie szkoty
sredniej oraz konieczne dla sprostania wymaganiom nowej matury.

Program wraz z podrgcznikiem, przygotowany przez zespot historykow
kultury z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu oraz dydaktykow
1 nauczycieli praktykow, jest propozycja nowego spojrzenia na edukacje
kulturalng mtodego pokolenia. Autorzy proponujag dominujace dotychczas
syntetyczno-encyklopedyczne ujecie zagadnien wiedzy o kulturze zasta-
pi¢ konstrukcja analityczno-syntetyczng. W ten sposob w miejsce encyklo-
pedycznego wyktadu uczen otrzymuje mozliwos$¢ odbycia pod kierunkiem
nauczyciela ciekawej wedréwki zmierzajacej do stopniowego zglebiania

' Dziedzictwo kulturowe w regionie. Zalozenia programowe [w:] Edukacja regionalna —
dziedzictwo kulturowe w zreformowanej szkole, pod red. S. Bednarka, Wroctaw 1999, s. 21.

2 Podstawa programowa ksztatcenia ogédlnego dla liceow ogolnoksztatcqcych, liceéw
profilowanych i technikow. Zatacznik nr 4 do Rozporzadzenia MENIS z dnia 26 lutego
2002 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia
ogolnego w poszczegodlnych typach szkol, [w:] Dziennik Urzedowy MENIS 2002, nr 51,
poz. 458.



tajemnic réznych kultur i tradycji, poczawszy od poje¢ podstawowych, poprzez
historyczne zrodta tozsamosci, az po kulturowe wyzwania wspolczesnosci.

W tym celu zaproponowano taki dobor tresci nauczania, ktory z jedne;j stro-
ny pozwoli nauczycielowi w pracy z uczniami utrwala¢ poznane juz przez nich
pojecia z zakresu antropologii 1 historii kultury oraz przyswajac¢ nowe, a z dru-
giej ksztattowac takie umiejetnosci, ktére umozliwig im samodzielne czytanie
1 interpretowanie tekstow kultury. Autorzy glowny nacisk potozyli na ksztat-
towanie umiejetnosci praktycznych, ktore majg przygotowaé wychowankow
do pelnego i1 aktywnego uczestnictwa w zyciu kulturalnym kraju. Propozycja
bezposredniego obcowania z réznorodnymi zrodtami kulturotworczymi, z za-
kresu architektury, filmu, malarstwa, mediow, mody, muzyki, rzezby, sztuki,
teatru, stwarza podstawy do wprowadzenia indywidualnych lub grupowych
interpretacji 1 ocen wybranych zagadnien kulturowych. Ponadto umozliwia
ksztaltowanie wrazliwosci estetycznej oraz inspirowanie aktywnosci tworczej
poprzez rozwijanie zainteresowan 1 wtasnych zdolnosci artystycznych.

Celem nadrzednym niniejszej propozycji programowej jest przygotowanie
uczniow do czerpania z dorobku dziedzictwa kulturowego wtasnego narodu,
ktory w stopniu znaczacym determinowatl bedzie dalszy rozwoj osobowosci
mtodego pokolenia. W dorobku tym, mtodziez poszukiwac bedzie korzeni wia-
snej tozsamosci, elementéw sktadajacych si¢ na wlasny system wartosci oraz
wskazowek dotyczacych mozliwo$ci wspottworzenia kultury wspotczesnej’.

Prezentowany program sklada sie z pieciu kregow tematycznych, ktore
wzajemnie naktadajg si¢ na siebie i uzupeiniajg.

Pierwszy: Zrozumieé swiat, czyli podstawowe pojecia kultury, ma cha-
rakter teoretyczny. Umozliwia uczniom utrwalenie oraz rozszerzenie za-
kresu podstawowych poje¢ dotyczacych kultury narodowej i ogdlnoludz-
kiej. Uswiadamia historyczno$¢ oraz zmiennos¢ zjawisk kultury. Wprowadza
w tajemniczy $wiat regut i kodow kulturowej komunikacji oraz pokazuje
sposoby rozumienia i interpretacji dziet sztuki w réznych kontekstach hi-
storycznych.

3 Europa na co dzien. Pakiet edukacyjny. Podrecznik nauczyciela, Warszawa 1997,
J. Maternicki, Historia a ,,wychowanie dla kultury”, ,,Wiadomos$ci Historyczne” 1989,
nr 3, s. 214-224; M. Sobanska-Bondaruk, Teksty kultury w edukacji historycznej,
,»Wiadomosci Historyczne” 2003, nr 2, s. 107—120; tejze, op. cit., ,,Wiadomosci Histo-
ryczne” 2003, nr 3, s. 162—176; Uczenn w Nowej Szkole. Edukacja humanistyczna, pod
red. M. Kujawskiej, Poznan 2002; W. Wrzosek, Historia jako nauka o kulturze. Wspoit-
czesne rozumienie sentencji: historia magistra vitae est, [w:] Uczen i nowa humanistyka,
pod red. M. Kujawskiej, Poznan 2000, s. 135 i n.



Drugi: Co zawdzigczamy przodkom, czyli Zrodla naszej tozsamosci, ma
charakter historyczny. Ma uswiadomi¢ dorobek kulturowy narodu polskie-
go na tle osiggnig¢ cywilizacyjnych Europy i $wiata. Ukaza¢ ponadczasowe
osiggniecia kulturowe oraz okresli¢ ich wpltyw na czasy wspotczesne. Uczen
w pracy zespotowej, w dyskusjach podejmowanych pod kierunkiem nauczy-
ciela, ukazuje znaczenie poje¢ uksztaltowanych w przesztosci oraz odnosi je
do znaczen wspolczesnych.

Trzeci: Lektury obowigzkowe, czyli jak czytaé teksty kultury, w przeciwien-
stwie do poprzednich ma charakter praktyczny. Jest najistotniejszym ogniwem
programu. Na wybranych przyktadach uczniowie doskonalg wspotczesne od-
czytywanie i interpretowanie dorobku kulturowego ludzkosci. W tym module
duzy nacisk potozony zostat na ksztaltowanie i doskonalenie umiejetnosci kon-
struowania wypowiedzi ustnych na okreslony temat oraz na uswiadomienie i roz-
budzenie potrzeb bezposredniego obcowania ze sztuka.

Czwarty: Region, Polska i swiat, czyli o wartosciach bliskich i dalekich,
ukierunkowany zostat na wieloaspektowe poznanie spuscizny kulturowe;j
wilasnego regionu. Uswiadomi¢ ma jego bogactwo kulturowe, réznorodnos¢,
odrebnos¢ i specyfike rozwoju w przesziosci i wspotczesnie. Umozliwi¢ do-
strzeganie —na przyktadach dawnych i wspotczesnych — dorobku kulturowe-
go regionu w wymiarze indywidualnym, zbiorowym —regionalnym, narodo-
wym i europejskim. Skierowaé aktywnos¢ uczniow na potrzeby pomnazania
1 ochrony dziedzictwa kulturowego w celu zapewnienia ciggtosci kulturowe;j
narodu i Europy narodow.

Pigty: Czlowiek u progu XXI wieku, ma zainspirowa¢ mtodziez do poszu-
kiwan odpowiedzi na pytanie, jak skutecznie w §wiecie wspotczesnym postu-
giwac si¢ zdobyczami techniki i cywilizacji, nie tracac wiezi z dziedzictwem
przodkéw. Wskazowki jakie otrzyma uczen w oparciu o analizowane teksty
kultury oraz wyniki prowadzonych dyskusji w zespole klasowym sta¢ si¢ po-
winny drogowskazami dla postgpowania absolwenta szkoly ponadgimnazjal-
nej w niedalekiej przysztoscei.

Z uwagi na rozlegty zakres zagadnien gwiazdkami (*) oznaczone zostaly
hasta wykraczajqce poza minimum programowe, ktore mogg by¢ realizowa-
ne fakultatywnie.

Realizacja perspektywicznych i biezacych celow nauczania w oparciu o za-
proponowane uj¢cie tresci nauczania w duzej mierze zaleze¢ bedzie od przygo-
towania warsztatu pracy nauczyciela, od zgromadzenia niezbednych srodkow
dydaktycznych oraz wiasciwego doboru aktywnych metod ksztatcenia.



PODSTAWA PROGRAMOWA KSZTALCENIA
OGOLNEGO DLA LICEOW O0GOLNOKSZTALCACYCH,
LICEOW PROFILOWANYCH 1 TECHNIKOW

(zakres podstawowy)

Cele edukacyjne

1.

6.

Przygotowanie do aktywnego 1 pelnego uczestnictwa w zyciu kulturalnym
oraz bezposredniego obcowania z dzietami sztuki przez rozwijanie:

1) wrazliwosci estetycznej oraz indywidualnych zdolnosci artystycznych,

2) umiejetnosci refleksyjnej 1 krytycznej oceny zjawisk w kulturze i sztuce,
3) samodzielno$ci w poszerzaniu wiedzy z r6znych dziedzin sztuki,

4) poczucia tozsamosci z kulturg wtasnego regionu 1 kraju,

. Nabycie, niezbednej sSwiadomemu uczestnikowi zycia kulturalnego, wie-

dzy z zakresu réznych dziedzin sztuki: architektury, plastyki, muzyki,
teatru, filmu.

. Stymulowanie intelektualnego 1 emocjonalnego rozwoju poprzez rézno-

rodne formy aktywnosci artystycznej.

. Poznawanie dziedzictwa narodowego, w tym najwybitniejszych dziet

sztuki. Rozwijanie wrazliwosci na ochrong¢ dziedzictwa narodowego.

. Wyksztalcenie potrzeby bezposredniego obcowania z dzietami sztuki

1 aktywnego uczestnictwa w kulturze.
Ksztaltowanie zachowan sprzyjajacych ochronie dziedzictwa narodowego.

Zadania szkoly

1.

2.

S

Umozliwienie uczniom aktywnego udzialu w rdéznorodnych formach
zycia kulturalnego.

Stymulowanie intelektualnego i emocjonalnego rozwoju poprzez bez-
posredni kontakt z dzietami sztuki oraz réznorodne formy aktywnos$ci
artystyczne;.

. Umozliwienie rozwijania wybranych rodzajow aktywnosci tworczej

przez indywidualne lub zespotowe formy dziatan artystycznych o twor-
czym lub odtworczym charakterze.

. Rozbudzenie zainteresowania kulturg regionu i lokalnym zyciem kultu-

ralnym.
Ukazywanie dziedzictwa narodowego i rozwijanie poczucia jego wartosci.

. Wyzwalanie inicjatywy ucznidw w animowaniu spotecznej aktywnos$ci

kulturalne;.



Tresci nauczania

1.

SO AN

Dzieto sztuki — pojecie, funkcja, temat, tresci 1 forma we wzajemnych
relacjach.

. Podstawowe wiadomosci o stylach, epokach, wybitnych twoércach 1 ich

dzietach.

. Zwiazki 1 zalezno$ci pomiedzy réznymi dziedzinami sztuki oraz pomig-

dzy kultura narodowa i kulturg regionu.

Roézne funkcje sztuki.

Ocena i interpretacja dziet r6znych dziedzin sztuki.

Réznorodne formy kontaktu z dzietami sztuki.

Rodzaje zabytkéw, ich specyfika i1 sposoby uzytkowania. Obowigzujace
w Polsce zasady ochrony zabytkoéw. Obiekty wpisane na Liste Swiato-
wego Dziedzictwa Kulturowego 1 Naturalnego UNESCO znajdujace si¢
w Polsce.

. Zasady dotyczace ochrony prawa autorskiego.

Osiagniecia

o> W=

o

Znajomos¢ dziet z roznych dziedzin i epok kultury narodowe;j 1 §wiatowe;.
Umiejetnos¢ dostrzegania walorow kultury wlasnego regionu.
Umiejetnos$¢ powigzania dzieta sztuki z epoka 1 stylem.

Swiadomo$¢ réznych funkcji sztuki.

Dostrzeganie zwigzkoéw zachodzacych pomigdzy réznymi dziedzinami
sztuki.

Umiejetnos¢ dokonywania charakterystyki dziet sztuki.

. Rozwinigcie wybranych form aktywnos$ci artystycznej w zakresie roz-

nych dziedzin sztuki.

. Znajomo$¢ elementarnych zasad ochrony dziedzictwa narodowego.
. Znajomo$¢ wybitnych dziet dziedzictwa narodowego.



I1. TRESCI NAUCZANIA

Irozumiec¢ Swiat, czyli podstawowe pojecia kultury

Kultura i cywilizacja

* Definicje 1 rozwdj poje¢ w ujeciu historycznym i1 wspotczesnym.
* Relacje pomiedzy naturg a kulturg.

» Kultura wspotczesna.

Jedna kultura — wiele znaczen

* Roézne definicje kultury.

 Jedna kultura — r6znorodnos¢ zachowan.

Wzory kultury*

» Sktadniki kultury (normy prawne, zwyczaje, obyczaje).

*  Wzory kultury (szlachecka, mieszczanska, mtodziezowa 1 inne).
*  Wzory kultury jako narzedzie czerpania z dziedzictwa kulturowego.
* Obyczaje tradycyjne 1 wspodiczesne.

Komunikacja kulturowa

» Komunikacja spoteczna (werbalna i niewerbalna).

* Formy i tresci przekazow.

* Sposoby uczestnictwa w kulturze.

Co zawdzieczamy przodkom, czyli zrédia naszej tozsamosci

Dziedzictwo antyku

* Architektura, filozofia, literatura, sztuka grecka.

* Prawo rzymskie: zasady, rodzaje i maksymy prawa.
* Biblia.

» Kultura chrzescijanska.

W cieniu katedr

* Uniwersalizm — jednos$¢ kultury sredniowiecza.

»  Wzorce zachowan (Swieckie 1 religijne).

» Style w architekturze (romanski 1 gotycki).

W kregu humanistow

* Odrodzenie antyku.

*  Humanizm.

* Rozkwit sztuki.

* Nowa rola artysty i tworcy.

* Aktywno$¢ humanistow na polu architektury, malarstwa i rzezby.



4. Barokowy teatr Swiata
» Epoka przeciwienstw — réznorodnos¢ i kontrastowos$¢ kultury.
* Ruchiiluzja — styl barokowy w sztuce.
+ Perty polskiego baroku.
5. Blaski i cienie epoki swiatel
* Epoka rozumu 1 wiek filozofow.
* Sztuka klasycyzmu.
* Kultura salonéw i nowy styl zycia.
6. Pigkny wiek XIX — narodziny kultury masowej
* Od romantyzmu do modernizmu (historyzm, impresjonizm [postim-
presjonizm], modernizm, realizm, romantyzm, secesja i symbolizm).
» Style, dzieta, artySci.
* Powstanie kultury masowe;.
7. Wiek XX — inwazja kultury masowej
* Glowne kierunki literatury 1 sztuki (kubizm, pop-art, socrealizm
1 surrealizm).
+ Utopie 1 antyutopie w kulturze.
* Nowe $rodki komunikacji spotecznej (radio, film, prasa).
* Ideologia a sztuka.
* Muzyka mtodziezowa — rock.

Iil. Lektury obowiazkowe, czyli jak czytac teksty kultury

1. Od rekopisu do druku

* O sztuce retoryki.

» Kultura zywego stowa.

* Oralnos$¢ — piSmiennos¢ — druk.

* Uczestnictwo w kulturze rekopisu i druku.

,Magazyny pami¢ci kultury” — biblioteki i archiwa.

2. W globalnej sieci

« Swiat mediow elektronicznych.

* Rewolucja internetowa.

* Homo Internetus, czyli blaski i cienie sieci globalne;.
3. Polubié sztuke

* Piekno i ponadczasowa wartos¢ dziet sztuki.

* Edukacja artystyczna.

« Utrwalanie dziedzictwa sztuki.
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4. Swiat teatru
 Z historii teatru.
 Teatr jako synteza sztuk.
» Zakulisami, czyli o teatralnej kuchni.
* Poczet stynnych dramaturgow 1 aktorow.
5. X Muza, czyli na co idziemy do kina?
 Krotka historia najmtodszej ze sztuk.*
» Jezyk sztuki filmowe;.
* Gatunki, gwiazdy i filmowe przeboje.
6. Szata zdobi czlowieka, czyli o wielosci znaczen mody i stroju
» Stroj jest jezykiem?
* Moda — nieustanna zmiana.
* Cykl mody.
7. Sztuka jedzenia, czyli nie tylko o zachowaniu przy stole
» Jedzenie, tozsamos¢, tradycja.
» Sztuka gotowania: dawne i nowe przepisy kulinarne.
* Kulinarna agresja, czyli jedzenie w epoce fast food.
8. Dyskoteka czy filharmonia?
* Rodzaje muzyki i ich przedstawiciele.
* Muzyka wspotczesna.
* Edukacja muzyczna.
» Uczestnictwo w zyciu muzycznym.

IV. Region, Polska i swiat, czyli o wartosciach bliskich i dalekich

1. Mata ojczyzna

» Mala ojczyzna — szkota, miasto, region.

» Etapy rozwoju regionalizmu.

* Granice i sgsiedzi mojego regionu.

» Tozsamos$¢ regionalna (herby, flagi, prasa lokalna, tradycje, zwyczaje).
2. Regiony w Polsce

* Mapa regionow.

* Historyczne uwarunkowania podziatow regionalnych.

* Podziatly regionalne w przesztosci i wspolczesnie.

* Czynniki wyodrebniania regiondw.

* Tozsamos¢ regionalna a narodowa.
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. Kultura narodowa

* Duza ojczyzna.

» Narodowa kultura Polakéw spuscizng wielu narodow.

* Bogactwo kultury narodowe;.

« Lista Swiatowego Dziedzictwa Kulturowego i Naturalnego UNESCO.
+ Kultury narodowe w zjednoczonej Europie.

. McSwiat, czyli szanse i zagrozenia globalizacji

* Globalizacja.

* Globalizacja mediow.

. Cziowiek u progu XXI wieku

1. Kultura na co dzien, czyli savoir-vivre dla kazdego

» Kultura, etyka, zachowanie.

» Ze starych kodekséw dobrego zachowania — o zachowaniu przy stole.

* Netykieta, czyli savoir-vivre internauty.

. Bohaterowie naszych czasow

* Autorytety dzisiaj.

* Bohaterowie naszych czasow — kultury popularnej, §wiata polityki,
Kosciota, szkoty, klubu.

. Cywilizacyjne przyspieszenie, czyli swiat XXI wieku

* Przyspieszenie cywilizacji.

*  Wizje przysztosci.

« Swiat wartosci wspolczesnego czlowieka.

» Czynniki wplywajace na przyspieszenie cywilizacyjne.

» (Czas wolny — konieczno$¢ §wiadomych wyborow.



111. SICZEGOLOWE CELE KSZTALCENIA 1 WYCHOWANIA

Modut I: Zrozumiec¢ Swiat, czyli podstawowe pojecia kultury

Tresci ksztatcenia Szczegotowe cele ksztalcenia*
1. Kultura i cywilizacja: A. Uczen zna, wie, pamieta:
Definicje i rozwdj poje¢ w ujeciu * pojecia: antyglobalisci, cywilizacja, cztowiek
historycznym 1 wspotczesnym. uspoteczniony, Davos, dziedzictwo kulturo-
Relacje pomigdzy naturg a kultura. we, globalisci, globalizm, kultura, kultura wy-
Kultura wspoétczesna. soka (elitarna) i niska (masowa), normy praw-
2. Jedna kultura — wiele znaczen: ne, obyczaj, popkultura (kultura popularna),
Rézne definicje kultury. Porto Alegre, socjalizacja (uspolecznienie),
Jedna kultura — réznorodnosé subkultury, wielokulturowo$¢, wzory kultury,
zachowati. savoir-vivre (umie¢ zy¢),

e postaci: Zygmunt Freud, Immanuel Kant,

,%
3. Weory kultury: Jean Jacques Rousseau, Stanistaw Leszczyn-

Skiadniki kultury: ski, Frangois Maria Arouet (Wolter),

* normy prawne, * zasady savoir-vivre’u,

* zwyczae, » okolicznosci i cele zwotania szczytow w
* obyczaj. Davos i Porto Alegre,

Wzory kultury:

* historyczne i wspotczesne wzorce kultury,

* obyczaje panujace w wybranej epoce histo-
rycznej na podstawie analizy utworow lite-
rackich lub historycznych,

» obowiazujace normy zachowan,

* zwyczaje i obyczaje swojego srodowiska,

* szlachecka,

* mieszczanska,

» mlodziezowa i inne.

Wzory kultury jako narzedzie
czerpania z dziedzictwa kultu-

rowego. o ) + mechanizmy komunikowania spotecznego,

Obyczaje tradycyjne i wspdtcze- * iz rozwdj Internetu, telewizji satelitarnej, kul-

RIS tury masowej sprzyjaja unifikacji konsump-
4. Komunikacja kulturowa: cji, zachowan i aspiracji,

Komunikacja spoleczna — werbalna |« schemat komunikacji spotecznej — nadawca —

i niewerbalna. komunikat — medium — odbiorca.

Formy i tresci przekazow.
Sposoby uczestnictwa w kulturze:
* odbiorca , refleksyjny”,

B. Uczen rozumie:
* iz wzorce kulturowe moga sta¢ si¢ narzedziem
do czerpania z dziedzictwa kulturowego,

* aktywny, ., . . * postepujace procesy umiedzynarodowienia
7 IO = UOASHIIE O T srodowiska pracy — powstawanie wielokultu-
mochodem.

rowych i wielojgzycznych zespotéw pracow-
nikow.

* Szczegotowe cele ksztalcenia majg charakter przyktadowy i stanowia propozycje dla
nauczyciela.

13



Tresci ksztalcenia

Szczegotowe cele ksztatcenia

C. D. Uczen potrafi:

zdefiniowa¢ stowo kultura,

podaé znaczenie historyczne i wspolczesne
kultury,

scharakteryzowac i oceni¢ poglady J. J. Rousseau
i S. Leszczynskiego w kwestii rozwoju cy-
wilizacji,

podaé¢ wzorce z kultury szlacheckiej, miesz-
czanskiej i mtodziezowej,

wymieni¢ i oceni¢ wzorce i wartosci odzie-
dziczone przez spoteczenstwo,

wymieni¢ wspolczesne wzorce zachowan
oraz kierunki rozwoju kultury,

wyjasni¢ znaczenie symbolu ,glinianego
kubka”,

wskaza¢ rdznice pomigdzy zwyczajem a nor-
mg prawng postugujac si¢ wybranymi przy-
ktadami,

scharakteryzowa¢ zachowania typowe dla
wybranej grupy spotecznej,

wymieni¢ na podstawie przyktadow z litera-
tury lub wiedzy historycznej obyczaje panu-
jace w wybranej epoce historycznej,
odczytywac¢ symbole w wybranych tekstach
zrodtowych i dzietach sztuki,

odrozniaé opinie od faktow,

odebrac i zrozumie¢ rézne formy komunika-
cji werbalnej i niewerbalnej,

podaé rozne rodzaje i formy komunikowania
miedzyludzkiego, w tym miedzypokolenio-
wego,

okresli¢ sposoby swojego uczestnictwa w
kulturze,

uzasadni¢ tezg, iz dziedzictwo jest dorobkiem
wielu pokolen,

zaplanowac kierunki swojej aktywnosci kul-
turalnej w przysztosci,

scharakteryzowac czlowieka kulturalnego.
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E. Uczen dostrzega, ma swiadomosé:

 potrzeby aktywnosci politycznej spoteczen-
stwa,

» wagi norm moralnych w zyciu spolecznym,

* potrzeby ksztaltowania wlasnego systemu
wartosci,

» zachowania tolerancji wobec innosci i in-
nych,

* jednosci kulturowej przy wielosci i zmienno-
$ci wzorcow zachowan.

tozsamosci

Modut Il: Co zawdzieczamy przodkom, czyli zrodia naszej

Tresci ksztatcenia

Szczegotowe cele ksztalcenia

1. Dziedzictwo antyku:

Architektura, filozofia, literatura,
sztuka grecka.

Zamitowanie do madrosci ,,0d
mtodosci obieraj madros¢ za to-
warzyszke zycia, ze wszystkich
dobr ona najpewniejsza”.
Poszukiwanie prawdy obiektywnej
i dobra bezwzglednego — ,,Wiem,
ze nic nie wiem” (Sokrates).
Klasyczny kanon pigkna.

Prawo rzymskie: zasady, rodzaje
i maksymy prawa.

Biblia.

Kultura chrzescijanska.

. W cieniu katedr:

Uniwersalizm — jedno$¢ kultury
Sredniowiecza.

Teocentryzm — ,,Memento mori”
(pamietaj o $Smierci).

Wzorce zachowan:

» $wieckie,

* religijne.

Style w architekturze:

* romanski,

* gotycki.

Symboliczny wymiar katedry.

A. Uczen zna, wie, pamieta:

* pojecia: abstrakcjonizm, antropocentryzm,
ateizm, dadaizm, deizm, dzieto sztuki, eks-
presjonizm, empiryzm, etyka, fowizm, futu-
ryzm, historyzm, humanizm, idealizm, iluzja
barokowa, internet, impresjonizm (postim-
presjonizm), katedra, klasycyzm, klasycz-
ny kanon pigkna, komercjalizacja, konceptu-
alizm, konstruktywizm, kubizm, kultura elit
1 mas, mecenat artystyczny, modernizm, mysl
polityczna, perspektywa barwna, perspekty-
wa linearna, perspektywa powietrzna, pla-
giat, pop-art (sztuka popularna), racjonalizm,
realizm, romantyzm, secesja, socrealizm
(realizm socjalistyczny), standaryzacja, sur-
realizm, symbolizm, $wiatlocien, uniwersa-
lizm, utopia (antyutopia), utylitaryzm,

* postaci: Michat Aniot, Anthony Burgess,
Tomasz Campanella, Michelangelo Merisi da
Caravaggio, Grzegorz Ciechowski, Jacques
Louis David, Edgar Degas, Eugéne Delacroix,
Rene Descartes (Kartezjusz), Bob Geldof,
Théodore Gericault, Urszula Le Guin, Aldous
Huxley, John Locke, Edouard Manet, Claude
Monet, Tomasz Morus, George Orwell, Pablo
Picasso, Rembrandt van Rijn, Peter Paul
Rubens, Rafael Santi, Leonardo da Vinci,
Kurt Vonnegut, Andy Warhol,
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Tresci ksztalcenia

Szczegotowe cele ksztatcenia

3.

6.

W kregu humanistow:

Sigganie do zrodetl starozytnos$ci
— odkrywanie antyku.
Humanizm.

Antropocentryzm — ,,Jestem czto-
wiekiem 1 nic co ludzkie nie jest
mi obce” (Terencjusz); ,,Carpe
diem” — zyj chwila (Horacy).
Rozkwit sztuki.

Nowa rola artysty i1 tworcy — od
rzemie$lnika do artysty.
Aktywnos¢ humanistow na polu
architektury, malarstwa i rzezby.

. Barokowy teatr swiata:

Epoka przeciwienstw — réznorod-
no$¢ i kontrastowos¢ kultury.
Teatralnos¢ $wiata. Indywidu-
alizm artysty a uczucia i emocje
odbiorcy.

Ruch i iluzja — styl barokowy w
sztuce.

Perly polskiego baroku.

. Blaski i cienie epoki swiatel:

Epoka rozumu i wiek filozofow.

Racjonalizm — ,,Mysle, wiec je-

stem” (Kartezjusz).

Empiryzm —,,Tabula rasa”- czysta

nie zapisana karta (John Locke).

Sztuka klasycyzmu.

Kultura salonow i nowy styl

zycia.

Pigkny wiek XIX — narodziny

kultury masowej:

Kult nauki — rozw6j nowej tech-

niki.

Wiara w postep i nieograniczone

mozliwo$ci rozumu cztowieka.

Od romantyzmu do modernizmu:

* historyzm,

* impresjonizm (postimpresjo-
nizm),

* cechy stylow w architekturze w poszczegol-
nych epokach,

* wybitne dzieta wielkich mistrzow z réznych
dziedzin i epok — przyktady dziedzictwa na-
rodowego 1 $wiatowego.

B. Uczen rozumie:

* wspoélczesne wyzwania stojace przed mto-
dym pokoleniem w zapewnieniu ciaglosci
dziedzictwa kulturowego,

* koniecznos¢ przestrzegania norm prawnych i
etycznych w czasach kultury masowej (prawo
autorskie, plagiat).

C. D. Uczen potrafi:

* odnalez¢ formy antyczne w architekturze,
malarstwie i rzezbie (klasycyzm, symetria i
umiar, perspektywa w malarstwie, klasyczne
proporcje w rzezbie),

* odczytad i interpretowa¢ wybrane dzieta sztuki,

* powigza¢ dzieto sztuki z epoka i stylem,

» wskaza¢ droge artysty w tworzeniu dzieta
sztuki — od rzemieslnika do artysty,

* wymieni¢ i porowna¢ kontrasty charaktery-
styczne dla epoki sredniowiecza i baroku,

* okresli¢ rozne funkcje sztuki,

* odczyta¢ i zinterpretowaé symbolike katedry
na podstawie wybranego zrddta,

* wymieni¢ przyktady biblijnych inspiracji
artystycznych,

* odnalez¢ harmonie, symetri¢ i umiar w sztuce
renesansu,

» wskazywac rézne rodzaje aktywnosci huma-
nistow — na polu architektury, malarstwa i
rzezby,

* odczytywacé rézne przekazy kulturowe,

* interpretowa¢ wybrane sentencje filozofow
greckich,

* wyjasni¢ i oceni¢ znaczenie maksym prawa
rzymskiego,

* scharakteryzowaé poszczeg6lne rodzaje pra-
wa oraz wskaza¢ wystepujace pomigdzy nimi
roznice,
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* modernizm,

* realizm,

* romantyzm,

* secesja,

* symbolizm,

Style, dzieta, artySci.

Powstanie kultury masowe;.

. Wiek XX — inwazja kultury
masowej:

Utopie i antyutopie w kulturze.
Nowe srodki komunikacji spo-
tecznej (radio, film, prasa).
Glowne kierunki literatury 1 sztuki:
* kubizm,

* pop-art,

* socrealizm,

* surrealizm,

Ideologia a sztuka.

Muzyka mtodziezowa — rock.

. Uczen dostrzega, ma swiadomosé:

wymieni¢ instytucje prawa, ktore przetrwaty
do naszych czasow,

wskaza¢ na wybranym przyktadzie cechy
sztuki baroku (dynamika, iluzja, przerost for-
my nad trescia, teatralno$¢ $Swiata, $wiatto-
cien, bogata kolorystyka, patos),

okresli¢ specyfike polskiego baroku,
wymieni¢ najwybitniejsze dzieta polskiego
baroku,

odczyta¢ gltéwne cechy kultury os$wiecenia
(optymizm, racjonalizm, utylitaryzm),
zrozumie¢, na czym polegat odwrdt od rene-
sansowego optymizmu i wiary w cztowieka
w epoce baroku,

wymieni¢ i zanalizowa¢ wybrane dzieta pol-
skiego klasycyzmu,

scharakteryzowa¢ nowy styl zycia — kultura
salonow,

wskaza¢ zwiazki miedzy réznymi dziedzina-
mi sztuki,

okresli¢ wzorce osobowe epok oraz ukazaé
ich odbicie w kulturze i sztuce na wybranych
przyktadach,

odszukiwa¢ formy antyczne w kulturze no-
wozytnej,

okresli¢ mechanizmy inwazji kultury masowe;j,
poszerza¢ samodzielnie wiedzg w wybranych
dziedzinach sztuki,

korzysta¢ z réznych zrédet informacji,
wskaza¢ cechy kanonu pigkna klasycznego.

odczuwa potrzebg bezposredniego kontaktu z
wybranymi dziedzinami sztuki,

posiada wrazliwosc¢ estetyczna,

role mecenatu w rozwoju sztuki,

role artysty jako tworcy kultury,
indywidualizacji procesu tworczego,

range filozofii i ,,filozofow” w epoce oswie-
cenia,

znaczenie nauki w poszerzaniu horyzontow
myslowych,

pozytywna i negatywna role kultury masowej,
potrzebe szacunku dla indywidualnego wysit-
ku 1 dokonan artysty.
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Modut 1ll: Lektury obowiazkowe, czyli jak czytac teksty kultury

Tresci ksztalcenia

Szczegotowe cele ksztatcenia

Jio

3.

4.

Od r¢kopisu do druku:

O sztuce retoryki (konstruowanie
i wyglaszanie wypowiedzi).
Kultura zywego stowa (potacze-
nie stowa z gestem i obrazem).
Oralnos¢ — pismienno$¢ — druk.
Uczestnictwo w kulturze rekopi-
su i druku (czytelnictwo w biblio-
tece 1 w archiwum).
»~Magazyny pamigci
— biblioteki i archiwa.

kultury”

. W globalnej sieci:

Swiat mediéw elektronicznych
(telewizja, telewizja satelitarna,
Internet).

Rewolucja internetowa (rézne
sposoby  wykorzystania  sieci
— gry, czat, WWW, e-mail, e-praca,
surfowanie i inne).

Homo Internetus, czyli blaski i
cienie sieci globalne;j.

Polubié sztuke:

Pigkno i ponadczasowa wartos¢

dziet sztuki:

* konteksty historyczne, biogra-
ficzny, techniczny, symboliczny.

Edukacja artystyczna (sposoby

odczytywania sztuki, postrzega-

nie ,,naiwnym okiem”).

Utrwalanie dziedzictwa sztuki

(muzea, galerie, izby pamigci,

kolekcjonerstwo).

Swiat teatru:

Z historii teatru.

Teatr jako synteza sztuk.

Za kulisami, czyli o teatralnej

kuchni

Poczet stynnych dramaturgéw i

aktorow.

A. Uczen zna, wie, pamieta:

* pojecia: aleatoryzm, Budka Suflera, Czerwono-
Czarni, Deep Purple, dodekafonia, folklor,
homo Internetus, ikonografia, jazz, kinema-
tografia, kultura zywego stowa, Lady Pank,
lektura ekstensywna, lektura intensywna, Ma-
anam, Niebiesko-Czarni, panegiryk, perswa-
zja, retoryka, rock, Rythm and Blues, tonal-
nosc¢,

» postaci: Grazyna Bacewicz, Jan Sebastian
Bach, Tadeusz Baird, Ludwig van Beethoven,
Charles Chaplin, Fryderyk Chopin, Edward
Gordon Craig, Zbigniew Cybulski, Paul Gau-
guin, Carlo Goldoni, Jerzy Grotowski, Jerzy
Fryderyk Haendel, Joseph Haydn, Jan Kacz-
marek, Wojciech Kilar, Tadeusz Konwicki,
Akira Kurosawa, August i Ludwik Lumicére,
Witold Lutostawski, Marilyn Monroe, Clau-
dio Monteverdi, Zbigniew Preisner, Wolfgang
Amadeusz Mozart, Fryderyk Nietzsche, Artur
Schopenhauer, Krzysztof Penderecki, Roman
Polanski, William Shakespeare, Sofokles,
Konstanty Stanistawski, Igor Strawinski,
Andrzej Wajda, Stanistaw Wyspianski,

* genezg sztuki teatralnej,

* rodzaje teatru,

* teatry w swoim regionie,

* przedstawicieli $wiata muzyki,

 kanony mody dawnej i wspolczesnej,

 dawne i aktualne przepisy kulinarne,

* potrawy regionalne i narodowe,

* zasady zdrowego odzywiania,

* r6zne mozliwosci odczytywania dziet sztuki,

* sposoby utrwalania dziedzictwa rekopisu
1 druku,

* mozliwo$ci wykorzystania sieci internetowe;j
(gry, czat, WWW, e-mail, e-praca, surfowanie
iinne).
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5. X Muza, czyli na co idziemy do

kina?:

Krétka historia najmlodszej ze
sztuk:*

* kinematografia.

Jezyk sztuki filmowe;j.
Gatunki, gwiazdy 1 filmowe
przeboje:

* kino polskie,

* kino europejskie,

* Hollywood,

* kino niezalezne,

» prawo autorskie i prawa po-
krewne.

. Szata zdobi czlowieka, czyli o
wielosci znaczen mody i stroju:
Stroj jest jezykiem?

Odziez jako wyraz tozsamosci i
przynaleznosci spoteczne;j.

Style epoki widziane przez pry-
zmat mody.

Moda — nieustanna zmiana (moda
jako esencja zmiany, jej kulturo-
wa 1 spoteczna recepcja).

Cykl mody (prawa rzadzace
moda, wynalazki w modzie, na-
sladownictwo).

. Sztuka jedzenia, czyli nie tylko

o0 zachowaniu przy stole:

Jedzenie, tozsamos¢, tradycja

(jedzenie w kontekscie zdobyczy

kulturowych, rola tradycji kuli-

narnej i jej kultywowanie).

Sztuka gotowania: dawne i nowe

przepisy kulinarne.

Styl w sztuce kulinarnej jako od-

bicie kultury epoki.

Kulinarna agresja, czyli jedzenie

w epoce fast food:

* ,kulinarny imperializm”,

* internacjonalizacja i industria-
lizacja jedzenia,

» macdonaldyzacja jedzenia.

okresli¢c wkitad kultury polskiej w dorobku
cywilizacyjnym Europy,

wymieni¢ polskie zabytki wpisane na Liste
Swiatowego Dziedzictwa Kulturowego i Na-
turalnego UNESCO.

okresli¢ pozytywne i negatywne skutki globa-
lizacji,

wymieni¢ rdézne rodzaje zabytkow,

podaé cechy charakterystyczne dla okreslo-
nych grup zabytkow,

B. Uczen rozumie:

potrzebe utrwalania dziedzictwa kulturowego
oraz konieczno$¢ aktywnego wykorzystywa-
nia wspolczesnie,

iz naduzywanie lub ograniczanie zdobywania
wiedzy o $wiecie jedynie do Internetu ograni-
cza, zubaza oraz alienuje cztowieka.

C. D. Uczen potrafi:

konstruowa¢ poprawne wypowiedzi na okre-
$lony temat,

czytac i interpretowac rozne teksty kultury,
wymieni¢ na podstawie tekstu zrodlowego
glowne hasta programu futurystow,

wyjasni¢ 1 oceni¢ postulaty futurystow,
wskaza¢ podobiefistwa 1 rdéznice miedzy
pismem obrazkowym a dzietem sztuki,
wymieni¢ tworcow teatru,

wymieni¢ sktad zespotu teatralnego,

okresli¢ etapy powstawania przedstawienia,
wymieni¢ aktoréw teatralnych i filmowych,
podac¢ autorow sztuk teatralnych,

dostrzega¢ zmieniajace si¢ formy sztuki
teatralnej (teatr uliczny, teatr telewizji),
dokona¢ interpretacji tezy ,,muzyka to towar”,
poda¢ z wilasnych obserwacji przyktady
$wiadczace o komercjalizacji muzyki,
omowi¢ sposoby tworzenia 1 odczytywania
sztuki,

wymieni¢ etapy ksztattowania si¢ kinemato-
grafii,

poda¢ gatunki filmu,

podac¢ cechy charakterystyczne dla kina euro-
pejskiego,
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Tresci ksztalcenia

Szczegotowe cele ksztatcenia

8. Dyskoteka czy filharmonia?:

Rodzaje muzyki i ich przedsta-
wiciele.

Muzyka wspoélczesna.

Edukacja muzyczna.
Uczestnictwo w zyciu muzycz-
nym.

* poda¢ cechy wyrézniajace kino niezalezne,

e wymieni¢ przedstawicieli sztuki teatralnej
i filmowej (aktor, operator, rezyser, sceno-
graf),

* poda¢ cechy charakterystyczne dla mody
wspolczesnej,

* wymieni¢ najwazniejszych tworcow muzyki
w kolejnych epokach oraz okresli¢ przemia-
ny, ktore nalezaloby uznac¢ za przetomowe,

* rozrdzniac style w muzyce,

» wskaza¢ pozytywne i negatywne cechy mu-
zyki XX wieku,

* oceni¢ zjawisko wspotczesnej muzyki popu-
larnej,

e rozroznia¢ rézne konteksty dziet sztuki
(historyczne, biograficzne, symboliczne i inne),

* krytycznie ocenia¢ rolg¢ mediow w zyciu
wspotczesnym,

¢ doceni¢ zalety kuchni tradycyjnej,

* przygotowaé potrawe regionalng,

» okreslic sposoby swojego uczestnictwa w
kulturze rekopisu i druku,

« aktywnie uczestniczy¢ w animowaniu szkol-
nej aktywnosci kulturalne;.

. Uczen dostrzega, ma swiadomosé:

* przydatnosci dobrego konstruowania wypo-
wiedzi i pigknego wygtlaszania,

 znaczenia pisma w zyciu cztowieka,

* potrzeby kontaktu z réoznorodnymi formami
sztuki,

» ponadczasowej wartosci dziet sztuki,

* iz stot jednoczy ludzi,

* iz str6j moze odzwierciedla¢ przynaleznosé
cztowieka do roznych grup spotecznych.
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i dalekich

Modut IV: Region, Polska i Swiat, czyli o wartosciach bliskich

Tresci ksztatcenia

Szczegobtowe cele ksztalcenia

1. Mata ojczyzna:

Mata ojczyzna — szkota, miasto,
region.

Etapy rozwoju regionalizmu.
Granice i sgsiedzi mojego regionu.
Tozsamo$¢ regionalna:

* herby,

* flagi,

* prasa lokalna,

* tradycje,

* ZwWyczaje.

. Regiony w Polsce:

Mapa regionow.

Historyczne uwarunkowania po-
dziatow regionalnych.

Podziaty regionalne w przeszio-
$ci 1 wspolczesnie.

Czynniki wyodrgbniania regionow.
Tozsamos¢ regionalna a narodowa.

3. Kultura narodowa:

Duza ojczyzna (ojczyzna, patrio-
tyzm, nacjonalizm, kosmopoli-
tyzm).

Narodowa kultura Polakéw spu-
$cizng wielu narodow.

Bogactwo kultury narodowe;j.
Lista Swiatowego Dziedzictwa
Kulturowego i1  Naturalnego
UNESCO.

Kultury narodowe w zjednoczo-
nej Europie.

4. McSwiat, czyli szanse i zagroze-
nia globalizacji:

Globalizacja.

Globalizacja mediow:

* szybki obieg informacji,

* unifikacja gustow i upodoban,
* manipulowanie informacja.

A. Uczen zna, wie, pamieta:

* pojecia: euroregion, ,,Karta regionalizmu pol-
skiego”, kosmopolityzm, makroregion, ,,mata
ojczyzna” (ziemia ojcéw — terytorium, z kto-
rego wywodzimy si¢), nacjonalizm, ,,wielka
ojczyzna” (panstwo), Polskie Towarzystwo
Historyczne, Polskie Towarzystwo Krajo-
znawcze, Polskie Towarzystwo Turystyczno-
Krajoznawcze, szowinizm, tozsamos¢,

* historyczne krainy Polski,

* podzialy administracyjne, religijne i etnogra-
ficzne dawne i wspotczesne,

» obyczaje i obrzedy swojego regionu,

* elementy historii bliskiej 1 dalekiej regionu,

» obowiazujace zasady ochrony zabytkow w
Polsce.

B. Uczen rozumie:

* iz postepujace procesy globalizacji niosg za

sobg istotne konsekwencje spoteczne.
C. D. Uczen potrafi:

o okreslic walory kultury wlasnego regionu
(gware, strdj, zwyczaje),

» wskazaé i opisa¢ wybrane obiekty dziedzic-
twa kulturowego regionu,

o okresli¢ rozne sposoby uzytkowania zabyt-
kéw dawniej 1 wspotczesnie,

* okresli¢ zadania wspolczesnej kultury naro-
dowej w kontekscie ksztattowania Europy
narodow,

¢ definiowa¢ i podawac elementy sktadajace
si¢ na jednos¢ kultury Europy,

* nawigzywac¢ kontakty z przedstawicielami
innych narodowosci.

E. Uczen dostrzega, ma swiadomosé:
* iz kultura faczy narody,
* wspolnoty dziedzictwa kulturowego Europy,
* poczucia tozsamo$ci wlasnego regionu
i narodu,
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Tresci ksztalcenia

Szczegotowe cele ksztatcenia

* wiezi 1 wkladu kultury narodowej w kontekscie
dorobku cywilizacyjnego narodow Europy,

» wagi pokoju oraz tolerancji i poszanowania
dorobku kulturalnego wlasnego i innych na-
rodow.

Modut V: Czlowiek u progu XXI wieku

Tresci ksztalcenia

Szczegotowe cele ksztatcenia

1

Kultura na co dzien, czyli savoir-

-vivre dla kazdego:

Kultura, etyka, zachowanie (kul-

tura jako kod zachowan i kodeks

dobrych manier).

Ze starych kodeksow dobrego

zachowania — o zachowaniu przy

stole:

* historyczne przyktady kodek-
sow dobrych manier,

* zlozono$¢ przekazu wynikaja-
cego z zachowania).

Netykieta, czyli savoir-vivre inter-

nauty:

¢ 0 kulturze internauty,

* restrykcyjny kodeks zachowa-
nia w sieci jako ,,nowoczesny”
kodeks dobrych manier,

e zmiana formy zasad savoir-
-vivre’u — ale identyczno$é
tresci i mechanizmow.

. Bohaterowie naszych czasow:

Autorytety dzisiaj.

Bohaterowie naszych czasow
— pop kultury, $wiata polityki,
Kosciota, szkoty, klubu.

. Cywilizacyjne przyspieszenie,

czyli Swiat XXI wieku:
Przyspieszenie cywilizacji.
Wizje przysztosci.

Swiat wartosci wspolczesnego
czlowieka.

A. Uczen zna, wie, pamieta:

* pojecia: kodeks zachowania, monopol infor-
macji, netykieta, ,,Technopol”, ,, Trzecia fala”,

* postaci: Francis Fukuyama, Mahatma Gandhi,
Jan Pawetl II, Adam Matysz, Neil Postman,
Alvin Toffler,

* zasady dobrego zachowania (w towarzystwie,
w grupie, przy stole i innych sytuacjach),

* historyczne przyktady z kodekséw dobrych
manier,

» wybitne jednostki b¢dace przyktadem zacho-
wan dla wielu pokolen.

B. Uczen rozumie:

* iz kultura moze wyraza¢ si¢ poprzez kod za-
chowan czlowieka,

* konieczno$¢ poszukiwania wzoréow zacho-
wan,

* iz pojawienie nowych §rodkéw komunikowa-
nia nie wyklucza przestrzegania zasad dobre-
go zachowania.

C. D. Uczen potrafi:

* odczytywac ztozone przekazy komunikacji
kulturowej wynikajace z réznych rodzajow
zachowan,

* interpretowac gesty i symbole zachowan,

* podawa¢ przyklady dobrych i nagannych
przejawow zachowan z zycia codziennego,

* okresli¢ 1 uzasadni¢ wybor wspolczesnego
bohatera — idola,

» wymieni¢ cechy osoby cieszacej si¢ autoryte-
tem w opinii mtodziezy,
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Tresci ksztalcenia

Szczegotowe cele ksztatcenia

Czynniki wplywajace na przy-
spieszenie cywilizacyjne.

Czas wolny — konieczno$¢ swia-
domych wyborow.

sformutowac katalog najwazniejszych warto-
$ci wspotczesnego cztowieka (hierarchia sys-
temu wartosci),

planowac i organizowac czas wolny,

poda¢ wzory osobowe charakterystyczne dla
czasow sredniowiecza, nowozytnosci, swoich
rodzicéw oraz wlasne.

E. Uczen dostrzega, ma swiadomosé:

znaczenia zasad dobrego wychowania w zy-
ciu wspotczesnego czlowieka,

potrzeby $wiadomego planowania i wyboru
form spedzania wolnego czasu,

skutkow 1 konsekwencji biernego poddawa-
nia si¢ wplywom kultury masowej,

potrzeby rozwijania wlasnej aktywno$ci ar-
tystycznej w zakresie réoznorodnych dziedzin
sztuki,

aktualnosci i potrzeby ochrony prawa autor-
skiego.
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IV. KONTEKST HUMANISTYCZINY

Proponowany podziat tresci nauczania do realizacji
w ramach wspoéipracy miedzyprzedmiotowej

Tresci nauczania

DSy wiedzy o kulturze HELIICL
Zrozumie¢ $§wiat, czyli pod- | godzina wychowawcza, historia, jezyki
1 stawowe pojecia kultury. obce, jezyk polski, religia/ etyka, wiedza
0 spoteczenstwie
Co zawdzigczamy przod- | fizyka i astronomia, historia, jezyk pol-
II | kom, czyli zrodta naszej | ski, religia/ etyka
tozsamosci.
1771 Lektury obowigzkowe, czy- | historia, jezyki obce, jezyk polski
li jak czyta¢ teksty kultury.
Region, Polska i §wiat, czyli | biologia, chemia, geografia, historia,
IV | o wartoséciach bliskich i da- | jezyk polski, religia/ etyka, wiedza
lekich. o0 spoteczenstwie
Czlowiek kulturalny u pro- | historia, jezyki obce, jezyk polski, religia/
V| gu XXI wieku. etyka, technologia informacyjna, wiedza

o0 spoteczenstwie
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V. PROCEDURY OSIAGANIA CELOW

Specyfika nauczania przedmiotu Wiedza o kulturze jest konieczno$¢ wy-
korzystania wiedzy i1 umiejetnosci zdobytych przez uczniéow w poprzednich
etapach ksztalcenia w czasie zaj¢¢ z wielu réznych przedmiotow. Nauczyciel
wiedzy o kulturze musi zatem wystgpi¢ w roli przewodnika organizujace-
€0 proces nauczania oraz wspomagajacego samodzielne dzialania uczniéw
zmierzajace w kierunku odkrywania prawdy, stawiania pytan, odczytywania
symboli, krytycznej oceny zrodet, integracji wiedzy, dochodzenia do r6znych
rozwigzan, weryfikacji wnioskow i in.

Postulaty wspotczesnej dydaktyki podkreslajace potrzeby ksztalcenia
wielostronnego oraz specyfika przedmiotu warunkuja konieczno$¢ ograni-
czenia do niezbednego minimum wykorzystywanie metod podajacych na
rzecz poszukujacych, waloryzujacych i praktycznych. W katalogu podsta-
wowych metod nauczania zatem znalez¢ si¢ musza: analiza réznorodnych
przekazow zrodlowych, odczytywanie symboli, interpretowanie dziet sztu-
ki oraz réznorodne techniki dyskusji. Wykorzystanie tych metod pozwoli na
rozwijanie i poglgbianie wiedzy oraz ksztattowanie umiej¢tnosci — myslenia
przyczynowo-skutkowego i czasowo-przestrzennego, formutowania ocen,
wyciagania wnioskow, odrdzniania opinii od faktow, uogodlniania, faczenia
1 analizowania faktow, logicznego myslenia, spostrzegawczosci, aktywnosci
tworczej 1 in.

Problematyce aktywnych metod ksztatcenia w literaturze dydaktycznej
poswiecono wiele uwagi’. Ze wzgledu na ich roznorodnos¢ wazne jest doko-
nanie odpowiedniego doboru metody do realizowanych tresci. Przedstawione
ponizej aktywne metody nauczania stanowig propozycj¢ dla nauczyciela.

5 E. Biesiadecka, Strategie aktywizujgce w nauczaniu historii w szkolnictwie ponadgimna-
zjalnym, ,,Wiadomosci Historyczne” 2003, nr 4, s. 220—223; E. Brudnik, A. Moszynska,
B. Owczarska, Ja i moj uczen pracujemy aktywnie. Przewodnik po metodach aktywizujq-
cych, Kielce 2000; J. W. Eby, J. F. Smutny, Jak ksztalci¢ uzdolnienia dzieci i mlodziezy,
Warszawa 1998; T. Kosyra-Cieslak, Lekcje czytania swiata z wykorzystaniem aktywi-
zujgcych metod nauczania, Kielce 2000; S. Lenard, Aktywne metody nauczania historii
w gimnazjum, ,,Wiadomosci Historyczne” 2000, nr 4, s. 183—186; E. Necka, TRoP...Twor-
cze Rozwigzywanie Problemow, Krakow 1994; Uczy¢ inaczej, pod red. G. Lutowskiego,
Poznan 1994; P. Wojciechowski, Niekonwencjonalne techniki rozwijania umiejetnosci
dostrzegania i rozwigzywania problemow, ,,Wiadomos$ci Historyczne” 2000, nr 2/3,
s. 151-154.
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Preferowane metody nauczania:

Dyskusja (rozne jej techniki)®

» Dyskusja dydaktyczna polega na zorganizowanej wymianie mysli i po-
gladéw uczestnikow na dany temat.

» Dyskusja nauczyciela z uczniami ma na celu poglebienie i rozszerzenie
analizowanych zagadnien. Uczniowie prezentuja wiasny punkt widzenia,
przedstawiajg argumenty, wyrazaja wlasne opinie, dbaja o kulture stowa,
wymieniaja poglady. Wyrazaja szacunek wobec przekonan swoich kole-
gow.

Proponowane zagadnienie: Nikt nie ponosi odpowiedzialnosci za swoje
mysli — maksyma prawa rzymskiego.

Burza mozgow’

* Polega na umozliwieniu uczniom zgromadzenia wielu konkurencyjnych
lub uzupetniajacych si¢ hipotez rozwigzania problemu. Uczniowie moga
zglasza¢ wszystkie najbardziej $miate i niedorzeczne pomysty i rozwig-
zania, a nast¢pnie weryfikuja swoje propozycje.

» Uczniowie podaja rozwigzania problemu okreslonego przez nauczyciela.
Swobodnie wyrazaja swoje mysli, formutuja hipotezy.

Proponowane zagadnienie: Homo Internetus, czyli blaski i cienie glo-
balnej sieci.

Rozmowa nauczajaca (pogadanka)?
* Polega na rozmowie nauczyciela z uczniami, ktorej celem jest dopro-
wadzenie ucznidw do zrozumienia nowo poznanych faktow, zjawisk

=N

Wyrdznia si¢ wiele odmian prowadzenia dyskusji: burza mézgow, d. konferencyjna,
d. okragtego stotu, d. punktowana, d. panclowa, d. wielokrotna, d. zwigzana z wykta-
dem, metaplan, $niezna kula, d. kielecka, debata. Dla lepszej prezentacji argumentow
i wynikajgcych z nich wnioskéw wykorzystuje si¢ réozne sposoby prezentacji wizual-
nej przebiegu procesu myslenia np. drzewko decyzyjne, mapa pojeciowa, metaplan.
Zob.: W. Marciszewski, Sztuka dyskutowania, Warszawa 1969; T. Pszczotowski, Umie-
Jetnos¢ przekonywania i dyskusji, Gdansk 1998; Sztuka nauczania. Czynnosci nauczycie-
la, pod red. K. Kruszewskiego, Warszawa 2002, s. 159—165.

Metoda opisywana w literaturze jest pod nazwami: gietdy pomystow, sesji odroczonego
warto$ciowania, metody Osborna [brainstorming], konferencji dobrych pomystow, jar-
marku pomystow. Zob.: Europa na co dzien..., s. 104—112; K. Rau, E. Zigtkiewicz, Jak
aktywizowac uczniow: burza mozgow i inne techniki w edukacji, Poznan 2000.

J. Maternicki, Cz. Majorek, A. Suchonski, Dydaktyka historii, Warszawa 1993,
s. 264-266; 1. Skorzynska, Dialog ucznia z mistrzem wokdl tradycji, czyli o sprawnym
komunikowaniu sig, [w:] Uczenn w Nowej Szkole..., s. 171—179.

]

)
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1 procesOw historycznych. Jej skuteczno$¢ jest uzalezniona od posiada-
nia przez ucznidow okreslonego zasobu wiedzy zdobytej na podstawie
réznych zrodet informacji: albumoéw, zdjeé, przedstawien teatralnych
1 filmowych, dziet sztuki, Internetu.

Podczas pracy ta metoda niezwykle wazne jest formutowanie rzeczo-
wych 1 zrozumialych pytan. Wyrdzniamy kilka grup pytan: przygoto-
wawcze, naprowadzajace, podsumowujace, kontrolne.

Proponowane zagadnienie: Za kulisami, czyli o teatralnej kuchni.

Pokaz z opisem’

Pokazowi roznorodnych srodkéw dydaktycznych towarzyszy¢ musi ana-
lityczny lub syntetyczny opis.

Poprzez opis uczniowie pordwnuja analizowane przyktady i dziela sztuki.
Proponowane zagadnienie: Szata zdobi czlowieka, czyli o wielosci zna-
czen mody i stroju.

Analiza SWOT"

Na przygotowanym arkuszu uczniowie okreslaja mocne strony zagad-
nienia i wynikajace z nich szanse oraz stabe strony 1 wynikajace z nich
zagrozenia.

Zaletg tej metody jest uksztaltowanie umiejetnos$ci podejmowania decy-
zji poprzez analizg 1 ocen¢ konkretnego problemu.

Proponowane zagadnienie: McSwiat, czyli szanse i zagrozenia globali-
zacji.

Metaplan™

Jest to jedna z technik prowadzenia dyskusji. Polega na tym, ze w czasie
narady (cichej dyskusji) jej uczestnicy tworza plakat — graficzny skrot
wymiany mysli. Uczniowie zamiast zabiera¢ glos zapisuja swe mysli na
kartkach okre$lonego ksztattu i koloru w krotkiej formie w postaci roéw-
nowaznikow zdan. Nastepnie przypinaja je do arkusza papieru umiesz-
czonego na tablicy.

9

H. Figaj-Nowak, Dydaktyczna interpretacja zrodla ikonograficznego, [w:] Uczenn w Nowej
Szkole. .., s. 189—194; M. Jagodzinska, Obraz w procesach poznania i uczenia sig, Warszawa
1991; J. Maternicki, Cz. Majorek, A. Suchonski, op. cit., s. 260—261; M. Wawrzak-Chodaczek,
Ksztatcenie kultury audiowizualnej mlodziezy, Wroctaw 2000.

10'Nazwa tej metody pochodzi od angielskich stow: strenghts — mocne strony, weakneses

— stabe strony, opportunities — szanse, threats — zagrozenia. Zob.: S. Lenard, op.cit.,
s. 192-193.

I Tamze.
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* Inng odmiang tego sposobu prowadzenia dyskusji jest praca uczniow
w kilku osobowych zespotach, ktore wyposazone sg w arkusze papieru,
na ktorych w trakcie pracy umieszcza¢ beda wnioski. Na zapropono-
wany przez nauczyciela temat ujety w formie problemowej, uczniowie
odpowiadajg indywidualnie poprzez pytania szczegdtowe: jak jest? (jak
bylo?); jak by¢ powinno? oraz dlaczego nie jest tak (nie byto, tak), jak
by¢ powinno?

» Jest to metoda aktywizujgca ucznidow w poszukiwaniu przyczyn okreslo-
nych zjawisk.

Proponowane zagadnienie: O zachowaniu sie¢ przy stole.

Projekt

» Polega na realizacji przez uczniow przydzielonych im zadan, wykonywa-
nych w formie indywidualnej lub grupowej, polegajacych na wykonaniu
szerszych przedsigwzie¢ o charakterze interdyscyplinarnym.

* Nauczyciel wspdlnie z uczniami formutuje problem projektu oraz okresla
zrodta niezbedne do wykonania pracy. Moze on rowniez zasugerowac
badawczy lub informacyjny charakter pracy.

Proponowane zagadnienie: Polubié sztuke.

Mapa pojeciowa’?

* Polega na opracowywaniu problemu przy pomocy plakatow, obrazkow,
rysunkow, symboli 1 haset.

* Pracujac technikg mapy pojeciowej, ksztattujemy u ucznidow umie-
jetnosci: tworczego myslenia, ,,porzadkowania” wiedzy, wyrazania
wiasnych pogladow, negocjowania, wspotpracy w grupie i uzgadniania
stanowiska.

Proponowane zagadnienie: Bohaterowie naszych czasow.

12 Europa na co dzien..., s. 51-70; A. Mikina, Jak wdrazaé metode projektow? Kra-
kow 2001; S. Palka, Praca badawcza uczniow w procesie ksztatcenia, Krakow 1977;
K. Strozynski, Projekt oceniany przez Internet, ,,Polonistyka” 2005, nr 2, s. 47-51.

13 Technik¢ t¢ nazywa si¢ mapg mentalng (z ang. mental maps lub mind-maps). Zob.:
W. Kozak, Mapa mentalna, czyli tworcza technika notowania, Kielce 1999; A. Polanski,
K. Juchniewicz, J. Tyszkiewicz, M. L. Wojcik, Historia ze swiata do Polski przez
Europe. Poradnik metodyczny dla nauczyciela, Warszawa-Wroctaw 2002, s. 45;
M. Taraszkiewicz, Jak uczy¢ lepiej? Czyli refleksyjny praktyk w dziataniu, Warszawa
1998, s. 130—131.
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Portfolio™

* Teczka z dokumentami przygotowana przez ucznidow w okres§lonym
czasie na wybrany temat. Nauczyciel moze przedstawi¢ klasie jeden
badz kilkadziesigt tematéw do wyboru, nad ktérymi beda pracowac.
Uczniowie gromadzg notatki, wycinki prasowe, artykuty, zdjecia, obrazy,
wypracowania i inne.

* Zadaniem uczniéw, bedzie kompletowanie teczki z materialami na
uzgodniony temat pod opieka i1 kierunkiem nauczyciela.

* Metoda stuzy rozbudzeniu umiejetnosci docierania do réznych zrdédet
wiedzy. Pozwala na aktywizacj¢ uczniow w zakresie wasko pojetego
— analizowanego zagadnienia, jak i w szeroko rozumianym kontekscie
kulturowym. Zmusza do myslenia, do dbatosci nie tylko o tres¢, ale row-
niez o form¢ wykonywanego zadania.
Proponowane zagadnienie: Kino niezaleine — festiwale w Polsce.

Debata®

* Celem tej metody jest zaprezentowanie r6znych punktow widzenia na ten
sam problem.

* Najczesciej sprowadza si¢ do przedstawienia dwoch odmiennych stanowisk
na wybrany temat. Moze ona wystapi¢ w réznych formach: jako strategia ,,za
1 przeciw”, debata oxfordzka lub debata korespondencyjna.

» Zaleta stosowania debaty jest utatwienie uczniom podejmowania decyzji
poprzez spojrzenie na ten sam problem z réznych punktow widzenia.
Proponowane zagadnienie: Dyskoteka czy filharmonia?

Wycieczka'®

* Nauczyciel okresla cel wycieczki.

* Uczniowie w oparciu o przewodniki, materiaty z Internetu opracowuja
tras¢ wycieczki szlakiem zabytkéw najblizszego otoczenia.
Proponowane zagadnienie: Bogactwo kultury narodowej.

4 H. Konopka, Metoda portfolio w nauczaniu historii, ,,Wiadomosci Historyczne” 1998,
nr 5, s. 285-290.

5M. Jadczak, Debata oxfordzka w praktyce szkolnej nauczyciela historii, ,,Wiadomo-
sci Historyczne” 1999, nr 4, s. 249-251; 1. Lewandowska, Scenariusze lekcji historii.
Starozytnos¢ — odrodzenie, Goleszow 1998 (Omowienie aktywnych metod nauczania),
s. 219-233; M. Strozynski, Sztuka dobrego méwienia — dzisiaj, ,,Polonistyka” 2002, nr 5,
s. 284-289.

16 K. Denek, Wycieczki we wspélczesnej szkole, Poznan 1997; Muzeum w nauczaniu histo-
rit, pod red. A. Zieleckiego, Rzeszoéw 1989; P. Unger, Muzea w nauczaniu historii, War-
szawa 1998; .
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Przy organizacji procesu nauczania Wiedzy o kulturze decydujaca rolg od-
grywac bedzie rowniez trafny dobor srodkow dydaktycznych, ktore w sposob
kompleksowy, roznorodny 1 atrakcyjny dla mtodziezy pozwolg analizowaé
omawiang problematyke.

Zalecane Srodki dydaktyczne:
* czasopisma'’,

* mapa's,

* internet'’,

e multimedia®,

. TV2,

* filmy fabularne®,

" Np. ,,Cinema”, ,,Dialog”, ,,Edukacja Medialna”, ,,Film”, ,,Kino”, ,,Polonistyka”, ,,Poznaj
swoj kraj”, ,,Promocje kujawsko-pomorskie”, ,,Spotkania z zabytkami”, ,,Teatr”, ,,Wiado-
mosci Historyczne” 1 inne; Zob. takze: B. Guzik, Regionalizm i dziedzicwo kulturowe w
edukacji europejskiej, ,,Polonistyka” 2005, nr 4, s. 18—22; 1. Lewandowska, Nauczanie
regionalne w szkole. Wskazowki bibliograficzne, ,,Wiadomosci Historyczne” 2001, nr 2,
s. 97-104.

A. Zielecki, Mapa jako kartograficzna narracja w edukacji szkolnej, ,, Wiadomosci Histo-
ryczne” 2001, nr 3, s. 153—162.

9 B. Hojdis, Komputer dla polonisty, ,,Polonistyka” 2002, nr 7, s. 404—408; Komputer
i Internet w szkole. Pomysty na lekcje i przewodnik po sieci, Lublin 2001; J. Wojdon, Inter-
net w nauczaniu historii, ,, Wiadomo$ci Historyczne” 2002, nr 4, s. 203—207; tejze, Progra-
my komputerowe w nauczaniu historii, ,,Wiadomosci Historyczne” 2004, nr 2, s. 106—115.
M. Hoszowska, Muzyka rozrywkowa w nauczaniu historii, ,,Wiadomosci Historyczne”
1998, nr 3, s. 163—168; M. Kujawska, Multimedialne nauczanie i uczenie sie historii, ,,Wia-
domosci Historyczne” 1993, nr 1, s. 28—33; tejze, Projektowanie zaje¢ multimedialnych
z historii, ,,Wiadomosci Historyczne” 1993, nr 2, s. 84-90; Multimedia w edukacji histo-
rycznej i spotecznej, pod red. J. Rulki, B. Tarnowskiej, Bydgoszcz 2002.

W. Godzic, Powody, dla ktorych powinnismy kocha¢ telewizje, ,,Polonistyka” 2002, nr 1,
s. 12—15; M. Hendrykowska, Serial, telenowela, reality show, czyli jak rozmontowa¢ ten
mechanizm? ,,Polonistyka” 2004, nr 5, s. 4—13; M. Hendrykowski, Polonista w swiecie
reklamy i wideoklipu, ,,Polonistyka” 2004, nr 5, s. 14—19.

Analiza i interpretacja utworu filmowego w szkole, pod red. H. Depty, Warsza-
wa 1980; B. Fiotek-Lubczynska, O tozsamosci tekstowej filmu w telewizji — aspekt
edukacyjny, ,,Polonistyka” 2002, nr 7, s. 392-397; T. Lysiak, Fabularyzacja histo-
rii — ,,Korczak” Wajdy i , Lista Schindlera” Spielberga, ,,Polonistyka” 2004, nr 4,
s. 37-42; J. Plisiecki, Film i sztuki tradycyjne, Lublin 1999; Problemy kultury filmowej,
pod red. J. Rulki, Bydgoszcz 1980; J. Rulka, Historia w mediach, ,,Wiadomosci Histo-
ryczne” 2001, nr 1, s. 3—12; M. Wronska, Telewizja jako medium oddzialywania na dzie-
ci i mlodziez, ,,Edukacja Medialna” 1998, nr 1, s. 9—14; L. Zonn, O montazu filmowym,
,,Polonistyka” 2004, nr 5, s. 25—-30.
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+ filmy dokumentalne (Polskie Kroniki Filmowe)*,
e teatr’,

e literatura®,

* muzyka®.

V1. OCENIANIE OSIAGNIEC UCINIOW

Przystepujac do oceny uczniéw z przedmiotu Wiedza o kulturze nalezy
przede wszystkim uwzgledni¢ specyfike zaje¢. Podstawg oceny powinien by¢
réznorodny system oceniania uwzgledniajacy pisemna, ustng form¢ wypo-
wiedzi, a takze inne kategorie aktywnos$ci. Pamigtaé przy tym nalezy o moz-
liwosciach jakie stwarza ten przedmiot w zakresie ksztatcenia aktywnosci
pozaszkolnej. Stad tez, nie mozna wylacznie skupi¢ si¢ na tradycyjnych for-
mach oceniania (sprawdzianach, testach czy wypowiedziach ustnych), gdyz
nie odzwierciedlg one w pelni, opanowanych przez ucznidéw w procesie na-
uczania wiadomosci 1 umiejetnosci.

Umiejetnosci, jakie powinny by¢ uwzglednione w ocenie ucznia:

* rozpoznawania dziet z r6znych dziedzin i epok kultury narodowej 1 $wia-
towej,

* dostrzegania walorow kultury wlasnego regionu,

* powigzania dziela sztuki z epoka 1 stylem,

* dostrzegania zwigzkow zachodzacych pomig¢dzy réznymi dziedzinami
sztuki,

2 M. Jazon, Jak patrzeé na film dokumentalny? ,,Polonistyka” 2004, nr 5, s. 20—24.

24 Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, przet. W. Dudzik, M. Leyko, Warszawa
2002; Wprowadzenie do nauki o teatrze. Materialy, wybor i oprac. J. Degler, t. III:
Odbiorcy dzieta teatralnego. widz — krytyk — badacz, Wroctaw 1978.

2 M. Hendrykowski, Film i literatura — nowy paradygmat, ,,Polonistyka” 2002, nr 7,
s. 388-391; V. Julkowska, Dzielo literackie w dydaktycznym przekazie historii
w szkole Sredniej, ,,Wiadomosci Historyczne” 1994, nr 1, s. 36—41; M. Kwiatkowska-
-Ratajczak, Literatura popularna w edukacji: zagrozenie, potrzeba, koniecznosc?,
,,Polonistyka” 2005, nr 2, s. 34—39; A. Suchonski, Literatura pigkna w nauczaniu i ucze-
niu sig historii, ,,Wiadomos$ci Historyczne” 1986, nr 6, s. 511-526; E. Weigandt, Litera-
tura matych ojczyzn wobec historii, ,,Polonistyka” 2005, nr 4, s. 4-9.

26 M. Kwiatkowska-Ratajczak, Miedzy choratem, rockiem a hip hopem, ,Polonistyka”
2005, nr 3, s. 27-33; M. Rychlewski, Autentyzm kontra forma, czyli pierwiastki ludowe
i modernistyczne w kulturze rocka, ,,Polonistyka” 2005, nr 3, s. 15—19.
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* rozwijania aktywnosci artystycznej w zakresie roznych dziedzin sztuki,

* wykorzystywania wiedzy w zakresie elementarnych zasad ochrony dzie-
dzictwa narodowego,

* prezentacji swoich pogladow,

* rozpoznawania, analizowania i interpretowania wybranego dzieta sztuki,

* odrdzniania hipotezy od stwierdzen naukowych.

W ocenie pisemnej formy pracy mozna wykorzystywac:

» referaty,

* projekty,

* plakaty,

* sprawdziany,

e testy,

* scenariusze spotkan z ludzmi ze §wiata kultury, nauki i polityki,
» trasy wycieczek szkolnych,

* przygotowanie scenariusza debaty.

W ocenie ustnej formy pracy nalezy zwraca¢ uwage na:
 udzial w dyskusji,

* prace w grupie,

* pelnienie roznych rél w zespole,

* kulture wypowiedzi,

* tolerancje wobec innych,

* umiejetnos$¢ formutowania wnioskow,

* trafno$¢ wypowiedzi na okreslony temat,

+ zainteresowania kulturalne.

Inne formy aktywnosci:

+ organizowanie przedsiewzig¢ kulturalnych na terenie szkoty 1 poza nia,
* uczestnictwo w konkursach lub olimpiadach,

» czlonkostwo w zespole muzycznym,

+ udziat w zajeciach warsztatowych domu kultury,

* udokumentowanie formy aktywnosci artystyczne;.
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VIl. EWALUACJA PROGRAMU

Waznym ogniwem konczacym realizacj¢ programu nauczania jest sporza-
dzenie ewaluacji koncowej. Juz w momencie rozpoczgcia wdrazania progra-
mu nauczyciel powinien u§wiadamia¢ sobie koniecznosci prowadzenia ewa-
luacji (biezacej, okresowej 1 podsumowujacej) w celu doskonalenia procesu
edukacyjnego. Ewaluacja jest bowiem procesem zlozonym, na ktory sktada
si¢ cigg zaplanowanych w czasie czynnos$ci nauczyciela realizowanych pod-
czas wdrazania programu, jak i po jego zrealizowaniu. Po zakonczeniu cyklu
ksztatcenia nauczyciel powinien dokona¢ wielu podsumowan w celu wpro-
wadzenia koniecznych zmian niezb¢dnych do podnoszenia efektywnos$ci pro-
cesu dydaktycznego oraz ciagltego dostosowywania sposobow realizacji pro-
gramu do zmieniajacych si¢ potrzeb i oczekiwan wychowankow.

Celem ewaluacji biezacej i okresowej jest zbieranie informacji na temat
przebiegu realizacji programu nauczania, natomiast podsumowujacej jest po-
szukiwanie 1 sformutowanie odpowiedzi na nastepujace pytania:
 czy zakladane cele nauczania zostaty osiagni¢te,

» w jakim stopniu zrealizowano zatozone cele ksztalcenia i wychowania,

» w jakim zakresie trafnie dobrane zostaty do okreslonych tresci metody
nauczania,

» czy srodki dydaktyczne w sposob atrakcyjny dla ucznidw ilustrowaty
analizowane zagadnienia,

* w jakim zakresie zrealizowano zaplanowane osiggni¢cia uczniow, tak
w aspekcie zbiorowym, jak i indywidualnym,

* w jakim stopniu zaspokojone zostaty potrzeby i oczekiwania wycho-
wankow, nauczycieli — w szczego6lnosci przedmiotéw humanistycznych,
rodzicow,

* w jakim zakresie zdobyta przez uczniow wiedza i umiejetnosci sg im
przydatne w zyciu szkolnym i pozaszkolnym,

+ jakie czynniki sprzyjaty, a jakie utrudniaty proces realizacji programu,

* jakie powinny by¢ optymalne warunki do realizacji zamierzonych celow,

* jakie czynnosci nalezy wykona¢ w celu udoskonalenia procesu nauczania.
W realizacji tych zadan pomocne bgdg nauczycielowi roznorodne narze-

dzia pomiaru. Nauczyciel samodzielnie w odniesieniu do warunkéw pra-

cy i swoich potrzeb okresla, jakie informacje i w jaki sposob bedzie zbierat

w danym okresie.
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Proponowane (do wyboru) narzedzia ewaluacji to:

» arkusze obserwacyjne z prowadzonych zaj¢¢ (wskazujace na stopien
zaangazowania uczniéw przy realizacji okreslonych zadan),

+ karty samooceny ucznia,

 karty obserwacji ucznia,

 karta obserwacji klasy,

* wywiady,

 ankiety przeprowadzane wsrod ucznidow, nauczycieli, rodzicow,

» testy i inne wytwory dziatalno$ci ucznidw sprawdzajace stan wiedzy

1 umiejetnosci,

* wyniki nauczania (oceny biezace, semestralne, roczne),

 sukcesy uczniow na forum szkolnym i pozaszkolnym,

* wyniki egzaminu maturalnego w zakresie zagadnien szeroko rozumia-
nych zagadnien kultury,

» dokumentacja hospitacji diagnozujacych,

* uwagi dotyczace samooceny czynione do konspektéw lekcji oraz do roz-
ktadu materiatu 1 inne.

Ustalenia koncowej ewaluacji realizacji programu nauczania powinny zo-
sta¢ ujete we wnioski, ktére po zakonczeniu roku szkolnego przedstawione
winny zosta¢ na posiedzeniu podsumowujacym rady pedagogicznej lub ze-
spotu nauczycieli uczacych przedmiotéw humanistycznych w celu podnosze-
nia jakosci oraz organizacji pracy dydaktycznej. Powinny one stuzy¢ réwniez
nauczycielowi do modyfikowania programu lub rozktadu nauczania?’.

27 H. Komorowska, Konstrukcja, realizacja i ewaluacja programu nauczania, Warszawa
1995; Rozporzadzenie MEN z 30 czerwca 1993 w sprawie warunkow i zasad prowadze-
nia dziatalnos$ci innowacyjnej i eksperymentalnej przez szkoty i placowki publiczne, [w:]
Dziennik Urzedowy MEN 1993, nr 6, poz. 220; M. Sobanska-Bondaruk, Zasady konstru-
owania programow nauczania, ,,Wiadomosci Historyczne” 1996, nr 3, s. 157-161.
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